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Zur Musikbeilage. 


Mit der Musikbeilage erhalten die Leser 
der ,,Cicilia“’ eine sehr leichte Messe, die 
vom Kinderchor (zweistimmig) oder von 
einem gemischten Chore dreistimmig (So- 
pran, Alt, Bass) oder vierstimmig (Sopran, 
Alt, Tenor und Bass) ohne grosse Miihe 
gesungen werden kann. Von vielen Prie- 
stern auf Landpfarreien wurde ich ersucht, 
eine solche Messe fiir ihre Verhialtnisse zu 
schreiben, da ja an Messen fir geiibtere 
Chore kein Mangel sei. Ich habe diesem 
gewiss berechtigten Wunsche zu entspre- 
chen gesucht und die Messe, in ihrem ein- 
fachen, schlichten Gewande dem hl. Fran- 
ziskus von Assisi gewidmet und hoffe, dass, 
wenn als Gebet gesungen, sich die Messe 
trotz der fast armlichen Einfachheit, als 
wiirdig erweisen und manchen Chéren 
einen guten Dienst leisten wird. Fiir 
das Credo habe ich theils der Abwechslung 
wegen, theils um zum Choralgesange zu 
veranlassen, die Vatikanische Choralmelo- 
die gewahlt. Beziiglich der Orgelbeglei- 
tung sei bemerkt, dass schwache Spieler 
die klein gedruckten Noten weglassen kén- 
nen. Die Messe ist geheftet fiir 35c, mit 
dem tblichen Discount, bei Unterzeichne- 
tem oder bei den Musikalienhaéndlern zu 
haben. J. SINGENBERGER. 

St. Francis, Wis. 
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Ueber Orgelspiel und Registrierung 


hielt Herr Orgelbaumeister Ed. Stahlhuth bei 
der Diozesanversammlung des Cacilienvereines 
in M. Gladbach einen ebenso interessanten als 
lehrreichen Vortrag, den ich desshalb (aus 
dem ,,Gregoriusblatte”) zum Abdruck bringe, 
zum Nutzen fiir unsere Organisten. 

Das Kapitel Registrierung ist ein ausser- 
ordentlich umfangreiches, zumal fiir denje- 
nigen, der eine grosse, moderne Orgel zu 
spielen hat, und eben so wichtig, wie die Lehr- 
gange fiir Orgeltechnik, Harmonisieren und 
Improvisieren ware ein Lehrgang fiir Regis- 
trieren in den Organistenbildungsschulen wo- 
moéglich unter Zuhilfenahme einer reichhalti- 
gen Orgel. Ohne Zweifel wiirde sich der eine 
oder andere unserer grossen Meister des Or- 


gelspieles mit dieser Frage literarisch langst 
befasst haben, wenn sie mit allgemeinen 
Regeln zu behandeln ware. 

Was ich heute zu sagen beabsichtige, kann 
nichts weiter bezwecken; als Interesse zu 
wecken fiir ein liebevolles Eindringen in den 
Charakter der Kompositionen der grossen 
Meister aller Zeiten; ich erweise damit ja 
auch dem Komponisten einen Dienst, denn 
was nutzt z. B. alle Kunst eines figurierten 
Chorals, wenn man den Cantus firmus nicht 
eimpfindet—, was nutzt dem Horer die herr- 
lichste Fuge, wenn ihm das Thema nur in den 
Solotakten und der ersten Reproduktion zum 
Bewusstsein kommt, um nachher allemal von 
den andern Stimmen erdriickt zu werden. 
Man konnte einwenden, die Orgel biete nicht, 
wie das Klavier das Mittel, Motive und The- 
men durch Fingerdruck nach Belieben her- 
vorzuheben,—zugegeben—aber dennoch gibt 
eine fein abgewogene Phrasierung, wie sie 
in den neuen Bach-Ausgaben angedeutet ist, 
eine unterschiedliche Behandlung von Thema 
und Beiwerk, eine sinnreiche Verteilung von 
Bogen und Punkten, ein tenuto auf besonders 
pragnanten Noten, ein verstandiger Wechsel 
der 2 or 3 proportional abgestuften Manual- 
klaviere Mittel genug, auch in die komplizier- 
teste und gelehrteste Fuge Licht und Interesse 
zu bringen. Man darf allerdings nicht nach 
dem bequemen Rezept verfahren, die ganze 
Fuge von Anfang bis zum Schluss mit vollem 
Werk zu spielen. Ausnahmen bestatigen die 
Regel. 

Bevor ich dieses Thema weiter ausfihre, 
mochte ich die seltene Gelegenheit benutzen, 
vor einigen Fehlern zu warnen, die sich be- 
sonders in den ,,Dienst des Berufsorganisten” 
nur zu leiht einschleichen. Die Gefahr, dass 
die Kunst zum Handwerk wird, wenn jeder 
Tag seine Schulmesse und sein Requiem for- 
dert, liegt unheimlich nahe, und es braucht 
grosse Energie, auch hier noch Kiinstler zu 
bleiben. Mancher Organist glaubt auch, mit 
seiner Orgel alteren Datums nicht viel Ab- 
wechselung bieten zu k6nnen. Jeder hiite 
sich vor Eintonigkeit, ob er eine moderne oder 
eine altere Orgel spielt. Man bedenke, dass 
ein Bach seine unsterblichen Werke zu einer 
Zeit schuf, wo an all die ,,modernen” Effekte 
keiner denken konnte, und ich folgere daraus, 
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dass man auch auf guten Orgeln mit alter 
Disposition ,,schon™ spielen kann. 

Der Spieler achte darauf, dass seine Regi- 
strierung dem Inhalt des vorgetragenen Mu- 
sikstuckes entspricht. In vielen Sammlungen 
von kleineren Orgelstticken befinden sich Ue- 
berschriften wie z. B. mit starken, mit schwa- 
chen, mit streichenden Stimmen, mit 8’, 
und 4 usw.; sie bieten einen allgemeinen Fin- 
gerzeig und der Spieler findet heraus, ob hier 
oder da eine frische Flote, ein Principal, eine 
Gambe, ein zogernd ansprechendes Salicional 
sich am besten eignen. Der gleiche Grundsatz 
gilt besonders ftir die Improvisation, ohne 
welche der katholische Organist nun einmal 
nicht fertig werden kann. Da ist der Spieler 
Komponist zugleich und auch hier mussen 
Erfindung und Registrierung im Einklang ste- 
hen. Es erfordert keine grosse Genialitat in 
der Erfindung, ein wurdig, schon klingendes 
Vor- oder Zwischenspiel zu machen. Sie sol- 
len ein Kirchenlied einleiten, und dem Volk 
oder den Schulkindern die Stimmung vorbe- 
reiten; etwa ein Osterlied: Das Grab ist leer. 
So beginnen Sie im Geftthl der Freude mit 
kraftvoller Registrierung und flgen das cha- 
rakterische Alleluja ein, oder Sie gehen nach 
einigen Takten mit der linken Hand auf das 
II. Manual und lassen die rechte mit markigen 
Stimmen ein Stiick Melodie aus dem Liede 
spielen, wozu sich sowohl der Principal, der 
Cornett oder Trompeter-Charakter eignen.— 
Sie sollen fiir ein Weihnachtslied praludieren ; 
Zu Bethlehem geboren; einige Akkorde mit 
zart-siissen Stimmen auf dem II. Manual und 
dann ein Stiick Cantus firmus mit einer Gam- 
be oder Vox coelestis oder Oboe quasi hinein- 
geschmuggelt, dann ist ohne grosse Kunst 
schon durch den Registriereffekt die Stim- 
mung in schénster Weise erreicht. Handelt 
es sich um ein Vorspiel zum Gregorianischen 
Choral und Sie wagen es nicht, ein Thema der 
betreffenden Kirchentonart kontra-punktisch 
zu behandeln, so entnehmen Sie dem Choral- 
satz irgend eine charakteristische Figur und 
schliessen das Vorspiel mit der Schlussphrase 
des Choralsatzes ab, dann stehen Stimmung 
und Tonart fest und dem Sanger wird der An- 
fang leicht. Geradezu armlich hort es sich 
an, wenn ein Organist dem Volk das ganze 
Lied mit nackten Akkorden vorspielt oder et- 
wa die erste Halfte, woméglich mit der Re- 
prise; und unméglich ist es auch, das zarte 
Weinachtsliedschen mit grosser Tonkraft ein- 
zuleiten. 

Der Uebergang vom Vorspiel zur Liedbe- 
gleitung muss bez. der Registrierung unter 
allen Umstanden unbemerkt erfolgen. Ich 
hdrte kiirzlich einen Organisten, der die Ge- 
wohnheit hatte, den Schlusston des Praeludi- 
ums im Pedal auszuhalten; auf diesem Ton 





entwickelten sich dann ganz allmahlich und in 
grosser Ruhe Pedalkoppel, Principal, Octav 
+, Quinte, (besonders schéner Effekt!) Octay 
2, Mixtur, eine firchterlich verstimmte 
Trompete und eine noch schlimmere Posaune, 
alles in Einzeldosen verabreicht—ich hatte das 
Gefuhl, jetzt noch den Rock aus und dann 
kann’s losgehen. Meine Herren, lieber eine 
reichlich lange Pause, wenn es nicht anders 
geht, als die geringste Registrierveranderung 
auf angehaltenem Tone oder Schlussakkord. 

Man hute sich auch besonders vor dem allzu 
haufigen Gebrauch des ,,vollen Werkes* und 
vergesse nicht, dass das volle Werk auch ent- 
sprechende Gedanken voraussetzt, eine breite 
Melodie oder Akkordfolge, einen energischen 
Rhythmus oder ein bedeutendes Thema. Vor- 
und Zwischenspiele, fiir die mein seliger Leh- 
rer, Konzertmeister Winkelhaus, die treffende 
Bezeichnung gebrauchte, ,,zwischen Tag und 
Dunkel, konnen anspruchsvolle Tutti 
nicht vertragen. Auch muss fiir Sonn- und 
Festtage etwas aufgespart werden. Zuviel 
volles Werk wirkt immer ermiidend und wird 
besonders lastig, wenn die Orgeln stark dis- 
poniert und die Kirchen der Tonentfaltung 
nicht gunstig sind. In schwach besuchter Kir- 
che sei man besonders vorsichtig, da klingt 
das volle Werk meist zu stark. Glauben Sie 
es jenem nervosen Kiister, der an einem Os- 
ter-Samstagmorgen den Altar zierte, wahrend 
ich mit vollem Werk den Oster-Sonntag pra- 
parierte. Obschon die Orgel durchaus massig 
war und mein Tutti nicht allzu lange dauerte, 
erwartete mich der Herr in grésster Erregung 
an der Treppe und protestierte gegen einen 
solechen ,,Unfug* und schwor, sich beim Herrn 
Pastor zu beklagen, denn dabei kénne keiner 
einen Altar zieren! 

Kurz erwahnt sei hier noch das unangeneh- 
me Geftihl des Kirchenbesuchers, wenn bei un- 
vorhergesehener Verzégerung der Handlung 
am Altar der Priester noch nicht ,,soweit ist, 
und der Organist die Zeit mit endlosen Schluss 
sequenzen ausftillen zu miissen glaubt. Dann 
lieber eine Pause eventuell mit erneutem 
Anschlagen ; tibrigens haftet auch bei wenig 
musikalischen Herren der letzte Akkord lange 
genug im Ohre um ein richtiges Intonieren zu 
sichern. 

Betrachten wir nun die Aufgabe des Orga- 
nisten an einer modernen grésseren Orgel. 

Der Reichtum an Klangfarben hat sich seit 
Bach’s Zeiten ausserordentlich vermehrt; die 
Erfindung zahlreicher Intonations-Hilfsmittel, 
die Anwendung ecrhéhten und hohen Wind- 
druckes (in England micht selten bis zu 23* 


Gas 


Wassersaule) die Erfindungen der Seraphon- 
und Starktoz-Register, die Leichtigkeit der 
Spielart und Registrierung mit Réhren- und 
Unbegrentzheit 17 
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Verkoppelungen auch in Oktaven und Quin- 
ten in den verschiedenen Manual-Klavieren, 
die Einrichtungen der Roll- und Jalousie- 
Schweller, der freien und festen Kombinatio- 
nen, Pedal-Umsteller usw. haben aus der ein- 
fachen, schwerfalligen Bach-Orgel einen Ap- 
parat gemacht, mit dem sich unerschopfliche 
Klangeffekte in unmittelbarster Folge und 
schnellstes Passagenwerk ohne mechanische 
Beschrankung ausfthren lassen. Der Organ- 
ist an einer grossen modernen Orgel hat ein 
ganzes Orchester unter seinen Handen; er 
muss sich mit den mechanischen Finrichtun- 
gen in eingehendstem Studium vertraut ma- 
chen, muss die Klangsorten seiner Register 
genau kennen, deren Eigenart herausfinden, 
die Tonlage, (Bass, Mitte, Diskant) kennen, 
in der die Stimmen am reizvollsten klingen, er 
muss unzahlige Kombinationen probieren und 
sich die Wirkungen einpragen, damit er sie an 
gegebenen Stellen hervorholt, er muss die Re- 
gistrier-Vorbereitungen ftir seine 3° Manuale 
und Pedal so treffen, dass im Vortrage keine 
merklichen Liicken beim Wechseln entstehen 
—dann erst beginnt das eigentliche Ueben. 
Wieviel Miihe kostet es und wie oft und un- 
verdrossen muss ein Sttick gespielt werden, 
bis nirgendwo mehr ein Hakchen bleibt! Im 
vergangenen Jahre konzertierte in Aachen in 
einem der stadtischen Winterkonzerte ein Or- 
gelspieler, der heute als der grésste Virtuose 
Deutschlands gilt. Er spielte einen ,,alten 
Meister“, zwei Bach-Werke und einen Reger. 
begann mit seinem Studium des Sonntags und 
iibte bis zur Donnerstags-Auffiihrung mindes- 
tens 30 Stunden; dabei beherrschte er die 
samtlichen Werke von vielfachen friiheren 
Konzerten her bis zur Vollendung, bevor er 
sich an die Kurhaus-Orgel setzte. Sie hatten 
die Feinarbeit sehen sollen, in der Wahl der 
Register, das viele Probieren, um aus mehre- 
ren, fast gleich guten Registrierungen die 
passendste herauszufinden. Der Herr zog un- 
seren Musikdirektor und meine Wenigkeit zu 
Rate, liess sich Stellen vorspielen, um im Saa- 
le die Wirkung zu beurteilen, richtete ein und 
korrigierte, bis er alles allein fertig brachte. 
Es war eine miihevolle Arbeit, und jeder Tag 
endete mit fast volliger Erschopfung. Wer 
in ahnlicher Weise studiert, kennt aber auch 
das Gefiihl der Befriedigung, wenn es gelun- 
gen ist, einen Bach oder Mendelssohn, einen 
alten oder neuen Meister fein instrumentiert 
zum Vortrag zu bringen, wenn all die kleinen 
Vortragskiinste und Phrasierungen herausge- 
arbeitet sind, wenn kein Tonchen mehr ver- 
schwimmt und jede Figur klar erscheint. 
wenn in der Fuge jedes Thema mit pragnan- 
tem Einsatz die Kunst der Stimmfihrung 
zeigt und der Zuhérer kaum weiss, ob er ei- 
nem Orchester oder einer Orgel lauscht. Mei- 





ne Herren, Organist sein an einer grossen mo- 


dernen Orgel ist ein mithevolles Amt und im 
allgemeinen viel zu wenig gewiirdigt. Ein 
Orchester fuhren ist vielfach leichter; Rou-' 
tine, Gedachtnis, Erfassen der Komposition, 
Ruhe und Geistesgegenwart sind dem Dirigen- 
ten und Organisten gleich nétig; der letztere 
muss aber dazu noch instrumentieren. 

sevor ich dazu wubergelie, mit Hilfe des 
Fliigels Ihnen an der Hand zweier bekannter 
KXKompositionen Winke fiir Vortrag und Regi- 
strierungen zu geben, gestatte ich mir, vor 
zwei Fehlern zu warnen, zu denen die mo- 
derne Orgel hier und da Spieler verleitet. Der 
erste betrifft den ,,Schwellkasten“. Dieses 
wertvolle Ausdrucksmittel ist dazu da, dem 
Spiel die gewtinschte Klangstarke zu geben 
und Crescendo und Diminuendo ohne Regi- 
sterwechsel hervorzubringen, letzteres aber 
nur da, wo die musikalischen Gedanken einen 
solehen Ausdruck auch wirklich fordern. 
Jedes Zuviel, jedes unangebrachte crescendo, 
jede ungestttme Behandlung der Jalousieen 
mit dem Fusse wirken unangenehm und zwar 
meist im Kirchenschiff mehr als auf dem Or- 
ganistensitz. Manches Schwellwerk sendet 
seine Tonwellen hoch tiber den Spieler weg 
in die Kirche, und es ist jedem Organisten 
anzuraten, die Wirkung seines Jalousie- 
schwellers in der Kirche kennen zu lernen. 
Mancher wird beim derartigen Hodren der Or- 
gel die Erfahrung machen, dass er sein Werk 
nicht allein von seinem Spieltisch aus beur- 
teilen darf, dass die Register durchweg star- 
ker klingen, dass das Verhaltnis der Manuale 
untereinander ganz anders ist, als er glaubte. 
dass er den Gesang, zumal den Choral, bisher 
viel zu stark begleitet hat. 

Schlimmer noch ist aber der Missbrauch der 
Vox coelestis. Es gibt keine Stimme, die 
mehr erhebt, wenn sie richtig gebraucht wird, 
es gibt aber auch keine Stimme, die den Zu- 
horer mehr qualen kann, als dieselbe Vox coe- 
lestis. Thr Zweck ist, durch das sanfte Sehwe- 
ben zweier um ein Geringes verstimmter Pfei- 
fen streichenden Charakters dem Ton Warme 
zu geben, ahnlich dem sogenannten Expres- 
sivo oder Beben, das der Geiger und Cellist 
oder der Sanger und die Sangerin anwenden. 
Es ware unrichtig zu behaupten. dass diese 
Stimme sentimental wirke, oder dass sie sich 
nur zu modernen oder franzdsischen Kompo- 
sitionen eigne ; man versuche z. B. das Adagio 
aus der C-dur Toccata (2. Satz) von Bach in 
folgender Registrierung: rechte Hand fT 
Manual Gamben-Vox. linke Hand ITT Manual 
Aeolinen-Vox oder Unda maris, im Pedal ei- 
nen zarten Subbass mit Koppel TIT zu Pedal 
oder einen zarten Salicionalbass 16‘; — die 
Wirkung ist entztickend und frei, von- ieder 
Sentimentalitat ; oder man hore in den: Bach- 
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Passionen zu den Christus-Rezitativen die Or- 
gel mit einer ganz zarten Vox, dann versteht 
man den Namen ,,Himmelstimme“. Wehe 
aber, wenn ein Organist diese Stimme zu viel 
oder immer, auch bei den unpassendsten Im- 
provisationen, braucht, als Solo oder gar mit 
anderen Registern ohne Auswahl gemischt! 
Monsignore Cohen gebrauchte einmal den 
Vergleich: Voix coeleste ist Kaviar, und so 
wenig man Kaviar immer geniessen kann, so 
wenig kann man die Schwebung zu oft ertra- 
gen. Und wenn es immer noch eine Schwe- 
bung ware! Die Schwebung ist im allgemei- 
nen nur eine gleichmassige und _richtige 
zwischen den Pfeifen, die sie hervorzubringen 
bestimmt sind, also zwischen 2 fast gleich 
starken Gamben, 2 Salicionalen oder 2 Aeo- 
linen. Jede andere hinzutretende Stimme stort 
die Regelmassigkeit der Schwebungen und 
hebt dieselben bei manchen Tonen vollstandig 
auf, so dass nichts iibrig bleibt, als eine total 
verstimmte Orgel, die den Bemthungen der 
Orgelstimmer geradezu Hohn spricht. Mit- 
unter schwebt eine Vox noch ertraglich mit 
Quintatén oder einem zarten Gedact—damit 
ist ihr Effekt aber auch vollstandig erschopft. 
Man gehe doch méglichst sparsam mit diesen 
aussergewOhnlichen Klangfarben um, sonst 
verlieren auch die zartesten und einschmei- 
chelndsten Stimmen ihren Reiz. Ich habe 
schon Gregorianischen Choral durchweg mit 
der Vox begleiten, sogar die Intonationen fur 
den Priester mit der Vox spielen horen—wo 
bleibt da die Wiirde des Chorals und der Ge- 
schmack des ,,Organisten ?“ 
* 7. 
* 

An diese Ausfiithrung schloss der Vortragende 
eine Besprechung der Sonate tiber den Choral 
,.Vater unser im Himmelreich“ von Mendelssohn 
und der grossen C-dur-Toccata und Fuge von 
Bach. Am Fliigel brachte er die Eigenart jeder 
einzelnen Variation der Sonate zum Ausdruck 
und machte Vorschlage zur charakteristischen 
Registrierung von Cantus firmus und Begleitungs- 
stimmen. Wahrend bei Mendelssohn der Wech- 
sel der Registrierung keine grossen Ritsel auf- 
gebe und die Kompositionen alle den selbst aus- 
fiihrenden Komponisten verrieten, der zu _je- 
dem Wechsel mindestens eine Hand freigebe. 
verlange Bach sehr eindringliche Studien bez. der 
Auffassung seiner Orgelwerke. Er _ erwahnte, 
dass gerade Bach in unserer Zeit mehr den je ge- 
pflegt und verstanden werde, dass alle grosseren 
Konzert-Institute seine Passionen, seine H-moll- 
Messe und Kantaten zum standigen Repertoir 
machten, dass alle Violinvirtuosen in der Wie- 
- dergabe seiner Solo-Sonaten geradezu wetteifer- 
ten und sogar aus diesen Sonaten, die man eine 
zeitlang mehr fiir Etiiden gehalten, wahre Perlen 
von Melodie und Harmonie hervorzauberten. 
Und so sei es auch Aufgabe aller ernsten Orga- 
nisten, Bach in seinen Orgelwerken, die an Grés- 
se nie erreicht werden dirften, médglichst zu er- 
griinden. Er wies auf den késtlichen Humor hin, 


der sich in der C-dur-Toccata geltend mache, 








zeigte am Klavier das reizende Frage- und Ant- 
wortspiel, das neckische Nachlaufen des Passa- 
genwerkes, das schalkhafte Echo im _ Pedal- 
Unisono-Satze, besprach den Wechsel der Manu-’ 
ale und die Registrierung im Pedal-Satze und 
zeigte zum Schluss an dem neckischen Fugenthe- 
ma und der ganzen Behandlung. wie ungemein 
zierlich dieses Werk sowohl beziiglich der Phra- 
sierung als der Registrierung aufzufassen sei. 


—_s 0 oo —_—— 


Zum Vortrag des traditionellen Chorals.') 


Schon seit einiger Zeit ist das auf Befehl 
des hl. Vaters Pius X. veranstaltete Vaticani- 
sche Graduale in Rom erschienen. Laut pap- 
stlicher Verordnung miissen alle Ausgaben 
des Graduale, die von andern Verlegern her- 
gestellt und verkauft werden, mit dieser in 
Rom erschienenen typischen Ausgabe genau 
ubereinstimmen. 

Damit ware nun fiir eine etnheitliche Les- 
art des traditionellen Chorals gesorgt. Eine 
andere Frage ist die beziiglich der richtigen 
Art und Weise des Vortrags des traditionellen 
Chorals. 

Es fehlte nicht an Stimmen, die auch fiir 
die Feststellung eines einheitlichen Choralvor- 
trags laut wurden. Der hl. Vater scheint an- 
derer Ansicht gewesen zu sein. Er verdéffent- 
lichte das Vaticanische Graduale, ohne Vor- 
tragszeichen beizufiigen und ohne _hieriiber 
Regeln festzusetzen, mit Ausnahme dessen, 
was in der Vorrede des Graduales enthalten 
ist. (Siehe Cacilia 1909, No. 1, 2,3, d. Red). 
Darin heisst es ausdriicklich: ,,Die Kirche 
lasst freilich allen Gelehrten die Freiheit, Alter 
und Geschichte jedweder gregorianischen 
Melodie zu bestimmen und iiber ihren Kunst- 
wert zu urteilen. Das Eine aber behilt sie 
sich vor, den Bischéfen und den Glaubigen 
den Text des hl. Gesanges darzubieten und 
vorzuschreiben (sacri cantus textum exhibere 
et praescribere), der, aufs sorgfaltigste nach 
den uberlieferten Urkunden wiederhergestellt, 
beitragen soll ,,zu angemessenem Glanz des 
Gottesdienstes wie auch zur Erbauung der 
Seelen.” 

Die Fragen tiber die Art und Weise des 
Choralvortrags wollte der Papst eben offen 
lassen. Es zeugt dies von der erleuchteten 
Vorsicht und Weisheit des hl. Vaters. Diese 
Frage beschaftigt eben erst die Choralgelehr- 
ten. 

Auf der einen Seite findet sich die Vortrags- 
weise, die bei den franzdsischen Benediktinern 
von Solesmes iiblich ist und auch vonden Beu- 
ronern und deren Anhangern vertreten wird. 


Dom Mocquereau verteidigt diese Vortrags- 


1) Vgl. mein kirchenmusikalische Vierteljahrs- 
schrift, III. S. 91 und Amer. Cicilia 1888 n. 5. 














Caccilia. 5 





weise als die einzig richtige. Die Solesmer 
Schule hat auch bereits das Vaticanische Gra- 
duale mit Vortragszeichen verdffentllicht. 
Diese bestehen aus kleinen Punkten, die tber 
bestimmten Noten angebracht sind und die 
Anschauung der Solesmer im Vortrag fest- 
setzen sollen. Die Ausgabe selbst tragt den 
Namen: Edition rhytmée. 

Der Solesmer Schule mit ihren gelehrten 
Vertretern stehen aber auf der andern Seite 
eine Reihe von ebenso bedeutenden Choralfor- 
schern und Gelehrten gegentiber, zu denen 
sich beispielsweise auch unser schweizerische 
Landsmann P. Ludwig Bonvin aus Sitten be- 
kennt. P. Bonvin, der sich z. Z. im Canisius- 
Kolleg in Buffalo N. Y. aufhalt, geniesst als 
Komponist, aber nicht minder als Forscher 
ein in hervorragenden Ruf. P. Bonvin hat 
im laufenden Jahrgang der Regensburger 
Musica sacra” eine Reihe von vortrefflichen 
Artikeln tiber den musikalischen Rhythmus 
verOffentlicht, die den jetzigen wissenschaft- 
lichen Stand der Vortragsfrage ddes Chorals 
interessant beleuchten. 

Es kann nicht Aufgabe dieser Zeilen sein, 
dartiber sich auszusprechen, welche Richtung 
die richtigen Grundsatze tber den Choral- 
vortrag vertreten mag. Es ware dies beim 
gegenwartigen Stande der Frage auch unmog- 
lich. Eines ist sicher, dass von letzterer Seite 
sehr verfangliche, bisher noch nicht wider- 
legte Griinde gegen die Vortragsweise der So- 
lesmer und Dom Mocquereaus ins Feld ge- 
fiihrt werden. An diesem Tatbestande hat 
auch die Antwort des Benedicktiners Dom. 
Wadenschwilers in der Beilage zur ,,Musica 
sacra” Nr. 11 noch nichts geandert und P. 
Bonvin ist in seiner in derselben Beilage ab- 
gegebenen Riickausserung um Verteidigung 
seines Standpunktes keineswegs verlegen. 

Sicher ist, dass die Frage iiber den richtig- 
en Vortrag des Chorals weder nach ihrer mu- 
sikalischen, noch geschichtlichen, noch asthet- 
ischen Seite befriedigend gelést und darum 
noch immer eine offene Frage ist. 

Wie viele Stadien diese bisher ungeloste 
Frage noch wird durchlaufen miissen, um ein- 
igermassen sichere Ergebnisse abgeben zu 
konnen, ist noch nicht abzusehen. 

Es ergibt sich nun aus diesem Tatbestande, 
dass es voreilig und iberstiirzt gehandelt 
ware, die Vortragsweise der einen oder der 
andern Richtung als das Endergebnis in die- 
ser heikeln Frage betrachten order z. B. die 
Edition rhytmée als die vom Papste gewollte 
hinstellen zu wollen, wahrend der Papst tat- 
sachlich das Vaticanische Graduale ohne 
Punkte oder Zeichen zur Bezeichnung des 
Rhythmus ver6ffentlich hat. Geradezu sich 
aufs Glatteis begeben hiesse es, diejenigen 





tadeln zu wollen, die die Vaticana nicht nach 
den Grundsatzen der eigenen Richtung sing- 
en. Auf welchem Punkte stande man, wenn 
in absehbarer Zeit, was ja nicht ausgeschlos- 
sen ist, die Choralforschung gerade der ent- 
gegengesetzten Schule Recht geben wiirde? 

Es war ein Werk der Klugheit des hl. Va- 
ters, die Frage um die richtige Art und Weise 
des Choralvortrages offen zu lassen, und da- 
mit, bis zu ihrer endgiiltigen Losung, Frei- 
heit zu gewahren. 

Man nimmt es den Anhangern der Edition 
rhytmée nicht tibel, wenn sie fiir diese ein- 
stehen. Und wenn Liebhaber dieser Ausgabe 
sie in ihren Kreisen einfiihren und nach ihrer 
Weise singen, so wird ihnen hierin jedermann 
gerne Freiheit zuerkennen. — Hance veniam 
petimusque damusque vicissim, meinte schon 
Horaz, diese Freiheit nehmen wir fiir uns in 
Anspruch und geben sie auch andern! 

Wir sind aber auch berechtigt, eine Vor- 
tragsweise, die nicht gentigend begriindet er- 
scheint und uns sonst wenig zusagt, weil sie 
unserm Sprachidiom vielleicht zu wenig Rech- 
nung tragt, abzuweisen. Solange Rom ein 
entscheidendes Wort nicht gesprochen hat, 
brauchen wir uns eben keine Anschauung, 
mag sie auch andern noch so lieb sein, auf- 
drangen zu lassen. 

Niemand wird es schliesslich auch verar- 
gen konnen, wenn wir eine Ausgabe, die die 
Vaticana ohne Zutaten genau wiedergibt, der 
Edition rhytmée vorziehen. Die unverand- 
erte Vaticana lasst uns frei, ihre Lesart oder 
ihren Text so oder anders zu singen. Hier 
gilt eben: In necessariis unitas, in dubiis li- 
bertas, in omnibus charitas! 

(Chorwachter. ) 


Kurze Geschichte der Kirchenmusik. 
(Fortsetzung.) 


Wir finden in der Schweiz fiir die Re- 
form eifrig thatig: Schubiger P. An- 
selm O. S. B. zu Einsiedeln, geb. 1815 zu 
Uznach, Canton St. Gallen, + 1888, der nebst 
vielen Aufsatzen iiber Gegenstinde, welche 
die Geschichte der Kirchenmusik betreffen, 
das berthmte auch in fremde Sprachen iiber- 
tragene Werk ,,Die Sangerschule in St. Gal- 
len vom 8. bis 12. Jahrhundert“ geschrieben 
und im Jahre 1858 ausgegeben. Dies mége 
uber Schubiger geniigen.1) Wir werden ihm 
weiter unten wieder begegnen und auch an- 
deren ganz hervorragenden Mannern aus der 
Schweiz, wie Stehle, us.w. 

Werfen wir einen Blick auf /talien da be- 
gegnet uns an erster Stelle der Abbate Baim 


1) Vgl. meine kirchenmusikalische Vierteljahrs- 
schrift, III. S. 91 und Amer. Cacilia 1888 n. 5. y 
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Giuseppe, geb. zu Rom 1175, als Director der 
papstlichen Kapelle * 1844. Hat er auch 
durch seine wenigen, sich ganz an Palestrina 
anschliessenden und im echten alten Style ge- 
arbeiteten Compositionen (Motetten, Hymnen, 
Te Deum, ein achtstimmiges Miserere) nicht 
hervorragend in die Bewegung eingegriffen, 
so hat er desto mehr ftir ‘die Reform auf theo- 
retischem Gebiete gewirkt, insbescnders durch 
die Biographie Memorie storico-critiche della 
vita et opere di Giovanni Pierhugi da Pales- 
trina — Rom 1828, und in Deutschland, von 
Kandler bearbeitet, 1834 ausgegeben), in wel- 
cher er nach 30-jahrigem Studium das Leben 
und die Werke Palestrinas dem Publikum vor- 
fiihrt!). Ihm ist am meisten zu danken, dass 
Palestrina und dessen Werke in weitesten 
Kreisen wieder bekannt und gewurdigt wer- 
den. Dieses Werk Baini’s hat machtig dazu 
beigetragen. — Ferner finden wir in Italien 
spater den Priester Amelli, ersten italienischen 
Cacilienvereins-Prasidenten, der das unschatz- 
bare und allgemein anerkannte Verdienst hat, 
die Reform in Italien eingeleitet und sie zu ei- 
nem vielversprechenden Stadium gefordert zu 
haben. Wir kommen weiter unten noch auf 
ihn zu sprechen. Er trat 1886 zu Montecas- 
sino in den Benediktiner-Orden. 

Von Frankreich und Belgien nenne ich den 
sehr tiichtigen Musiktheoretiker Choron Alex- 
ander, geb. 1772, + zu Paris 1834, der mehrere 
werthvolle Schriften, die theils den mehr- 
stimmigen, theils den Choralgesang betreffen, 
verfasst hat. Er hat so zu sagen sein ganzes 
Vermégen darauf verwendet, um classische 
Tonwerke Palestrina’s, Josquin’s usw. heraus- 
zu geben und zu verbreiten. —- Fetis Franz, 
geb. 1784 zu Mons in Belgien, einer der be- 
deutenderen Musikgelehrten in neuerer Zeit 
und einer der fruchtbarsten Schriftsteller auf 
diesem Gebiete, aus dessen vielen Schriften 
ich nur nenne: Biografie generale de la mu- 
sique (8 Bande) und die Abhandlung tber 
die Verdienste der Niederlander um die Mu- 
sik!). — Lafage, Just-Adrian, geb. zu Paris 
1799, + 1862, ein griindlicher Kenner mittel- 
alterlicher Musik: er arbeitete mit Choron an 
der Hebung der Kirchenmusik in Frankreich, 
auf dem contrapunktischen Gebiete und dem 
des Chorals, durch eigene Compositionen und 
Schriften — aber mit wenig Erfolg. — Nie- 
dermayr Louis (eigentlich ein Schweizer) 





1) Leider enthalt sie sehr viele Unrichtigkeiten. 

1) Die Verlisslichkeit seiner Schriften wird 
freilich durch neue Forschungen auf diesem Ge- 
biete etwas in Frage gestellt, besonders durch die 
Publication des Zettelcataloges der werthvollen 
Musikbibliothek von Bologna, ausgegeben 
von dem Cavaliere Federico Parisini, begonnen 


1888. Vel. Haber|l’s kirchenmusikalisches Jahr- 
buch 1889 S. 88. 





geb. 1802, + 1861, wirkte in Paris fir Regen- 
eration der kath. Kirchenmusik, schrieb, ob- 
wohl Protestant, viele Messen und andere 
Kirchenstticke, griindete die Zeitschrift ,,La 
Maitrise“, die fortgesetzt wurde von dem 
Franzosen Ortique Josef, geb. 1802, 7 1866. 
Dieser Letztere schrieb mehrere bedeutende 
kirchenmusikalische Werke theils allein, theils 
im Verein mit dem eben vorher Genannten. 
—Coussemaker Charles, geb. in Frankreich 
1805, + 1876, ibte neben seiner Berufsthatig- 
keit als Friedensrichter eine uberaus grosse 
musik-literarisch-historische Thatigkeit aus; 
er arbeitete und edierte eine grosse Reihe 
Tractate und Werke musikalischen Inhalts, 
von denen ich schon oben gesprochen habe. 
Wer sich naher uber die fast zahllosen kir- 
chenmusik-historischen Werke, womit Cousse- 
maker fur die Musikwissenschaft unsterbliche 
Verdienste sich erworben hat, orientieren will, 
lese den sehr sch6n geschriebenen Aufsatz 
Eduard de  Coussemaker“ von Raim. 
Schlecht in Haberl’s Cacilienkalender 1877. S. 
7 und ff. — Normand Theodul., Eleazer Xa- 
vier, Abbe (pseudonym Nisard,) geb. 1812, 
+ 1888, ein vorztiglicher Musikschriftsteller. 
von dem wir aber, da er zumeist tber Choral 
geschrieben hat, weiter unten sprechen wer- 
den. — Morelot, Stephan, geb. 1830 zu Dijon, 
1858 Priester, wirkte vorziiglich auf theore- 
tischem Gebiete, durch Ausgabe mehrerer 
Werke und Aufsatze in kirchenmusikalischen 
Zeitschriften!). — Von Edgard Tinel, van 
Damme und anderen Belgiern, die gegenwar- 
tig an der Reform arbeiten, werden wir weiter 
unten sprechen. 

Von den Spaniern mége gennant sein Es- 
lava, geb. 1807 Priester 1832, seit 1844 Ka- 
pellmeister in Madrid, der ebenfalls durch 
Ausgabe von Kirchencompositionen 4lterer 
und neuerer spanischer Meister und durch ein- 
en Abriss der kirchlichen Musikgeschichte 
Spaniens”) sich verdient gemacht hat. 

Ferner nenne ick den Hollander Viotta 
Joh., geb. 1814, 7 1859. Er componierte viele 
kirchliche Vocalwerke (Messen, Motetten. 
Requiem u. s. w.) 

Eines der besten Mittel, die Reform in Fluss 
zu bringen, waren die Cdcilienvereine, welche 
mit grossem Erfolge auch fiir die polyphone 
Kirchenmusik gewirkt haben, und von denen 
wir deshalb jetzt zu sprechen haben werden. 

Ehevor wir aber dies thun, ist néthig, das 
Eingreifen der Papste und Bischdfe in die 
Sewegung darzulegen, denn diese waren es. 
von denen der Impuls zur Reform ausging 

1) Die Titel der Werke desselben siehe in 
Kornmiller’s Lexikon der kirchlichen Ton- 
kunst S. 319. 

*) Erschienen 1862 in der Revue de- musique 
sacrée zu Paris. 
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und die nach Krraften — freilich auch mit 
Riicksichtsnahme auf die obwaltenden Um- 
stande und mit der den Kirchenfiirsten eigen- 
en Klugheit — sie allwarts forderten. In der 
That, nicht den in unserer Zeit so beliebten 
revolutionaren Weg, wo untergeordnete Or- 
gane die Parole auszugeben und dann einen 
Drang nach Oben auszutiben sich bemiihten, 
nein, nicht diesen Weg, sondern den von der 
hl. Kirche seit zwei Jahrtausenden vorge- 
zeichneten, auctoritativen Weg ging die Re- 
form der Kirchenmusik; die durch den hl. 
Geist gestellten Organe sprachen aus, was zu 
thun und zu lassen und in welcher Weise dem 
gesteckten Ziele zuzustreben sei. Sehr wahr 
ist, was P. Santi in der ,,Civilta cattolica” im 
Jahre 1887 schreibt: ,,Es bleibt bis zur Evi- 
denz bewiesen, dass die Beforderer der gegen- 
wartigen Reformbestrebung nichts anderes 
thun, als der Kirche darin helfen, was sie 
seit sehr langer Zeit und unter tausend Form- 
en den Glaubigen einscharft.” 


XXXVIT. 


Die Papste wurden nicht mide, die frither 
tuber die Kirchenmusik gegebenen Bestim- 
mungen (besonders die in der bertihmten 
Encyklica Benedicts XIV, enthaltenen) in das 
Gedachtnis zuriickzurufen und auf deren Be- 
obachtung zu dringen. Ich erinnere hier, wo 
ich vorztiglich von der polyphonen Kirchen- 
musik spreche, an Leo XII., auf dessen Befehl 
der damalige Cardinalvicar von Rom, Zurla, 
am 20 December 1824 ein Edict iiber den Got- 
tesdienst und die Achtung vor der Kirche 
veroffentlich hat. In dem zweiten Artikel 
desselben heisst es: ,,In der Musik soll kirch- 
licher Ernst und Anstand gewahrt bleiben. 
Die Kapellmeister sollen sich hiiten, nach Be- 
lieben die Worte der Psalmen und Hymnen 
zu andern oder zu versetzen, und jene endlos- 
en Wiederholungen vermeiden, welche die An- 
dacht ermiiden, statt sie zu nahren. Ausser 
den gewohnlichen a capella genannten Auf- 
fiihrungen soll ohne unsere besondere Erlaub- 
nis keine Instrumentalmusik _ stattfinden, 
welche, wenn sie allzu gerauschvoll und fiir 
die Kirche nicht passend, immer verboten 
bleibt.” Pius VIII. erneuert in dem Breve: 
Bonum est confiteri Domino vom 14. August 
1830 die Decrete des Concils von Trient, wo- 
nach in der Kirchenmusik nichts Lascives und 
Profanes geduldet werden darf und erinnert 
daran, wie die Papste alle Sorgfalt darauf ver- 
wendet haben, dass die Musik der Zierde des 
Hauses Gottes entsprechend sei. In dem De- 
crete des Cardinalsvicars von Rom, Patriszi, 
vom 16, August 1842 heisst es: ,,Die Kirch- 
enmusikarten, welche uns zur Forderung der 
Andacht der Glaubigen erlaubt sind, dienen 
jetzt nur dazu, ihr Gemiith zu zerstreuen und 


das Haus Gottes zw profanieren; da sie ... 
....zu argernisgebenden theatralischen Pro- 
ductionen entartet sind, theils durch den Larm 
von friher nicht-gebrauchten Instrumenten, 
theils durch profane Art des Gesanges”. 

Ich erinnere ferners, indem ich der Ge- 
schichte etwas vorgreife, um die Sache an- 
langend die polyphone Musik zu Ende zu 
fiuhren, an die diessbeztiglichen Bestimmung- 
en, welche in der neusten Bearbeitung und 
Ausgabe (1886) des Caeremoniale episcopor- 
um vorkommen; unter Andern an diese: 
»Andere musikalische Instrumente (jausser 
der Orgel) sollen nicht beigefiigt werden, 
ausser mit Zustimmung des Bischofs ;”*) fern- 
er an das im September d. J. 1884 von der 
Congregation der hl. Riten an sammtliche 
italienischen Bischofe und Kirchenfiirsten ver- 
sendete sogenannte Regolamento, dem der 
Auftrag beigefiigt war, in den ihnen unter- 
stehenden Kirchen die nothwendigen Anord- 
nungen und Massregeln zu veranlassen. In 
diesem aus 23 Artikeln bestehenden Schrift- 
stiicke werden, auf Wunsch und mit beson- 
derer Zustimmung des hl. Vaters Leo XIII., 
eine Reihe von kirchenmusikalischen Miss- 
brauchen namhaft gemacht und Vorschlage 
und Mittel zu deren Beseitigung, sowie zur 
Hebung der tiefgesunkenen heil. Musik em- 
pfohlen. 

Dr. Katschthaler. 


(Fortsetzung folgt.) 


a ae 


Neue Publikationen. 


Neunzig Vor- und Nachspiele fiir die Orgel zu 
den Chorilen Asperges me, Vidiaquam, 
Veni Creator Spiritus und Pange lingua 
(Tantum ergo), herausgegeben von Au- 
gust Weil; Pfarrer. Opus 2. Verlag von 
Fr. Pustet & Co., Barclay St., New York, 
and Main St., Cincinnati, Ohio. 





, Diese Sammlung besteht grésstentheils aus kiir- 
zeren Sitzen, weil in der Missa Cantata ohne Leviten 
fiir lange Compositionen die Zeit fehlt.’’ Sie ent- 
halt kleinere Werke von Palestrina, Fontana, Fro- 
berger, Mitterer, Roberday, J. K. F. Fischer, 
Frescobaldi, Frz. Koenen, Titelouze, etc., und diese 
geben ihr einen gewissen kiinstlerischen Werth. 
Angehende Organisten sollten es sich angelegen sein 
lassen, so viele Nummern, als nur méglich, auswen- 
dig zu lernen, um stets im Stande zu sein, zu den 
obengenunnten Chorilen ein wiirdiges Vor- und 
Nachspiel zu geben. Denn man hat nicht immer die 
Vorlage zur Hand; ferner legt man sich dadurch 
auch einen gediegenen Schatz von schénen musika- 
lischen Sitzen bei, die man bei anderen Gelegenhei- 
tan verwerthen kann. 


Preismesse ,,Salve Regina“ fiir Sopran und Alt 
(obligat), (Tenor und Bass (ad libitum) 
mit Begleitung der Orgel von G. E. 











Stehle. 19. verbesserte Auflage. Verlag 
von Fr. Pustet & Co. 


Diese Messe hat den Namen Stehle beriihmt ge- 
macht; sie ist so bekannt und beriihmt, wie kaum 
eine andere Messe. Die Verbesserungen in dieser 
19. Auflage sind kaum bemerkbare, geringe Aen- 
derungen des Orgelsatzes, — ich glaube an zwei 
Stellen, — und ferner eine Erweiterung in der Tenor- 
stimme des zweiten und dritten Agnus Dei, um die- 
sen Satz gesanglich einheitlicher zu gestalten. 


Missa in laudem et adorationem SS. Nominis 
Jesu fiir vier gemischte Stimmen mit 
Orgel von Ign. Mitterer. Opus 18b. 


2te Auflage. Verlag vonFr. Pustet & Co. 


Dass diese herrliche Messe schon die zweite Auf- 
lage erlebt, ist nicht zu verwundern. Chére, welche 
mittelschwere Compositionen schén vorzutragen im 
Stande sind, greifen nach solchen klangvollen und 
packenden Werken; sie sind eine Freude fiir Singer 
und Zuhérer. 


Missa in adorationem Sacratissimi Cordis Jesu. 
Fir vier gemischte Stimmen von Dr. 
Joseph Surzynski, Opus 26. Verlag von 
Fr. Pustet & Co. 


Vorliegende Composition ist eine ganz gediegene 
Arbeit; schéner musikalischer Satz, edle Textdekla- 
mation und kirchlicher Geist vereinigen sich darin 
und driicken ihm den Stempel eines kirchlichen 
Kunstwerkes auf. Ich fiirchte jedoch, wenige unse- 
rer Chére werden diese Messe auffiihren; sie ist fiir 
die meisten zu schwer und zu ernst. 


Acht Marienlieder (nebst Responsorium zum 
hl. Antonius von Padua) fiir vierstim- 
migen gemischten Chor, theils mit, theils 
ohne Orgelbegleitung komponirt von 
Ign. Mitterer, Opus 158. Verlag von 
Fr. Pustet & Co. 

Es war fiir mich ein Hochgenuss, diese possie- 
vollen Lieder durchzusehen! Seit Karl Greith haben 
wohl wenige einen solchen reinen, duftig bliihenden 
Rosenstrauss von stimmungsvollen und edlen Melo- 
dien der seligsten Gottesmutter zu Fiissen gelegt, 
wie der Componist vorliegender acht Gesiinge. Als 
willkommene Zugabe hat Mitterer das bekannte St. 
Antoniuslied: ‘‘Wollt ihr grosse Wunderzeichen‘‘ 
klangsch6n vertont. H. TAPPERT. 


I. Theoretisch - Praktische Harmonium-Schule 
fiir den kirchlichen Gebrauch von J. Singen- 
berger. Finfte vermehrte und verbes- 
serte Auflage. (New York, Fr. Pustet 
& Co.) 


Short and Practical Instruction for the Use 
of the Pedal by J. Singenberger. Second 
enlarged and revised edition. (New 
York, Fr. Pustet & Co.) 


The author, with that practical mind so rarely met 
with in musicians of his caliber, has fashioned these 
books in such a way as to make them serve a mani- 
fold, but none the less definite, purpose. The organ 
is so complex an instrument and the functions of an 
organist, and of a catholic organist in particular, are 
so exacting that a thorough and many-sided equip- 
ment on the part of the performer is imperative. To 
accomplish results that are, even in a modest degree, 
satisfactory in an artistic as well ag liturgical sense 


the student must of needs specialize in his work. 
Organ methods, so called, which attempt to cover 
every department, theoretical, technical and inter- 
pretative, within two covers, suffer, as a rule, in one 
department or another. Thus many predemand a 
certain degree of preparation, say in the field of 
manual or piano technics, and neglect the simpler 
exercises necessary to produce familiarity with the 
peculiarities of organ touch. Others overcultivate in 
one direction and underbalance in another. 

Singenberger circumvents these difficulties by 
dividing the material into two distinct departments. 
The Melodeon School embraces a thorough metkod 
of insruction for that instrumeut which, evenin these 
days, is made to take the place of theorgan in many 
of our churches. The technical exercises in this 
volume are intended for manual practice only, but 
the 350 or more preludes, interludes and postludes as 
well as the chant accompaniments given have been 
selected in such a way that they may be effectively 
used on the pedal organ as well as on the Melodeon. 
The table of modulations will be of special service to 
those who have not fully mastered the science of 
harmony, while the elucidating remarks on musical 
forms, the treatise on the ancient church modes, the 
list of liturgical regulations for the use of the organ 
at Divine services, the accompaniments for the 
response, Vesper psalms and hymns for Benediction 
etc., etc., contrive to make the volume a veritable 
vade mecum for every Catholic organist. 

The lithurgical chants are those of the Vatican 
edition. The psalm-tones and the hymns are taken 
from the books of Solesmes, which also have the 
approval of the Holy See. The Vatican version of 
these melodies have not as yet appeared. The 
accompaniments to the Medicean melodies as they 
appeared in the earlier editions of this work have 
been retained for the use of those who, for some 
reason, have not as yet found it possible to introduce 
the authorized versions. 

The Pedal School is intended to supplement the 
Melodeon School. The small volume is not only an 
admirable instructor in the art of pedaling, but it 
may in itself, apart from the Melodeon School, serve 
as an Organ School for those who have mastered the 
early grades of manual technics. This new edition 
has been enriched by a new postlude by Quadflieg 
and by the famous old fugue on the name B AC H, 
a composition commonly ascribed to Bach himself, 
but probably composed by a contemporary of the 
great Leipzig cantor. 

To the set of twelve excellent rules on the use of 
the pedals I should recommend, for a future edition, 
that an other of great importance be added. It is 
the one dwelt upon by Widor in his highly instruct- 
ive preface to Pirro’s treatise to Bach, the organist*). 
Here the eminent Parisian organist demands that 
‘‘the heels and knees be riveted, so to speak, to- 
gether,’’ for he justly maiutains that ‘‘precision and 
confidence will never be obtained except by adopt- 
ing this method.’’ We are furthermore told that 
‘*the foot should not attack the pedals vertically, but 
from well to the rear towards the front, gliding or 
‘skating’ the toe,’’ as it were. 

The books are published in English and in Ger- 
man. The English translation of the earlier editions, 
done by the Rev. Charles Becker, has been revised 
by Mr. H.S. Butterfieldof London. The publishers 
have contributed their share in making the volume 
serviceable, attractive and durable. 

The price of the ‘‘Harmonium-School’’ is $2.50, 
of the English version, $3.00. The ‘'Pedal-School’’ 
is listed at $1.25, the English edition at $1.50. 

CASPAR P. Kocu. 


*) Johann Sebastian Bach, the organist, by A. Pirro, with 
a preface by Ch. M. Widor. Translated from the French by 
Wallace Goodrich. 





